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Cultura romaneascd nu a avut nicicand inhibitii privind accesul in spatiile vaste
ale culturii occidentale, europene in ansamblul ei. Valorile noastre plamadite de mesteri
zugravi de biserici, tipografi iscusiti, carturari cu vocatia universalului au circulat de
timpuriu §i au participat la un veritabil schimb de bunuri simbolice. De aceea, la bursa
timpului, creativitatea autohtond nu a trdit complexe de marginalizare §i nici nu a
supralicitat virtutile locului. Bunul simt al mdsurii se identificd peste tot ca o
fundamentala lege nescrisa, ca o aspiratie motivata de optiuni si fapte cétre spiritul clasic
al armoniei si echilibrului. Chiar dacd Moldova are incontestabile prioritati si certe valori
intermediul frumosului. Literatura populara, mestesugurile, muzica si artele vizuale,
mitologia, arhitectura constructiilor aulice sau de cult dovedesc un fertil sincronism pe
orizontala timpului si adeziunea profitabild la sinteze si sincronisme culturale usor de
identificat. Spiritul critic Insusi, manifestat la Tnceputul epocii moderne prin mentorii
Junimii si revista Convorbiri literare, s-a definit si slefuit pe fondul unui generos
schimb intercultural cu valorile Germaniei, Frantei, Italiei si altor areale culturale de mare
impact in epoca.

In cazul artelor vizuale saltul de la zugravii de subtire la artistii cu instruire
specifica in domeniu a cunoscut ca punct liminar autoritatea unor modele ilustre atat la
Miinchen si Berlin, Paris sau Roma. Prin autoritatea profesionala a Academiilor de arta
lectia lor s-a impus, ldsdnd Tnsd loc destul afirmdrii propriei identitdti creatoare a
artistilor. Marile curente manifestate pe scena artelor au gasit mai intotdeauna ecou in
spatiul romanesc si inca din a doua jumatate a veacului al XIX-lea identificam prezente
culturale autohtone in selectii europene. Nicolae Grigorescu este, desigur, exemplul cel
mai elocvent. Dintre ieseni, Gheorghe Panaiteanu, Emanoil Bardasare, Constantin
Stahi, Octav Bancila si Inca multi altii pot implini o lista vasta si prodigioasa.

Pornind de la asemenea remarci, s-a afirmat ca Romania, in efortul ei de integrare
europeand, are un substantial avans fata de alte domenii. Explicatia posibild vizeaza, in
fapt, capacitatea creatorilor de a-si exprima fiinta profunda, identitatea si ereditatea
culturald. Cine vrea sd afle adevarurile sensibile ale acestei identitdti trebuie sd ne
priveasca din perspectiva artei. Numai atunci, comunicarea reciproca se va putea implini
dincolo de privirea grabita si superficiald. O pledoarie persuasiva in sensul dialogului
intercultural izbuteste Centrul iesean de Informare Comunitara de pe langa Biblioteca
publicd ,,Gh. Asachi” si Biroul de Informare al Consiliului Europei la Bucuresti prin
realizarea Proiectului de Comunicare interculturali sub genericul Albastru. In fapt, este
vorba de o expozitie ambitioasd prin intentii, valoroasi prin rezultate. In proiect,
cuprinderea complexitatii fenomenului cultural vizeaza itinerarea expozitiei, conferinte,
editarea de afise si cataloage specifice dar si impactul asupra mediului comunitar,
inclusiv reactia mediului de afaceri. Produsul artistic are o valoare si ea trebuie
expertizatd corect §i atractiv in sensul sensibilizdrii interesului pentru apropierea de
bunurile simbolice dincolo de comentariile profesioniste ale initiatorilor. Caracterul
public al artei nu exclude ideea de a coexista atat elita cat si colectivitatea.



Asadar, prin amabilitatea (inteligenta pragmatica) a Camerei de Comert expozitia
consacrata aniversdrii a 50 de ani de la adoptarea Conventiei europene a Consiliului
Europei asociaza dezinvolt afise si fotografii specifice dar si creatia a doi artisti plastici
mai putin cunoscuti. Sansa oferitd pictorului Vasile Ghilan si graficianului David-Daniel
Suvaiald a fost fructificatd cu rigoare profesionistd si nedisimulata sperantd in reactia
privitorilor. Pictorul Ghilan si-a titrat lucrarile pornind de la genericul expozitiei, glosele
sale plastice privind semnificatiile polisemantice ale albastrului trimitdnd atat in orizontul
mestesugurilor stravechi cat si la semnificatia simbolica a albastrului, aceea a perfectiunii
si armoniei omului si naturii. Compozitia realizeaza surprinzatoare relatii intre forme
devenite embleme ale culturii romanesti si universale iar aldturarea lor sugereaza tocmai
ideea continuitdtii §i inventarului de wvalori al lumii. Masa Tacerii si Coloana
recunostintei, a Infinitului asociazd expresia genericd a omului si, prin extensie, a
umanitdtii. Ganditorul de la Hamangia evoca accesul omului la idee si la gandul intors
catre reflexivitate si adevar ca suport al progresului si cunoasterii. Totodata, siluetele
feminine, coaguleaza interesul pentru continuitatea vietii si a viului. Ochiul protector
vegheazd lucid asupra lumii iar muzica tdlmaceste in limbaj universal bucuriile,
sperantele si elanurile vitale. Chiar daca, uneori, pictorul nu poate evita o notd daliniana
nu ajunge in prapastiile abisale ale spaniolului atat de celebru pentru viziunea angoasanta
a unor obsesii. In general, pictura lui porneste de la idee si sfirseste in emotie si
sentiment. Identific aici un parcurs ce-i poate conferi satisfactia implinirii artistice. In
ceea ce-1 priveste pe David-Daniel Suviiala ambitiile lui sunt raportate la capacitatea de
a trata edificii publice europene, poate prea severe in alcatuirea lor de beton, otel si sticla,
cu o privire caldd si sensibild. Desenul lui e corect si sugestiv, culoarea delicatd si
expresivd. Nu exaltd tonurile, ci le mentine intr-un fel de decentd culoare locala.
Spectaculoase sub raportul modernitatii viziunii arhitecturale ele devin tangibile prin
medierea tandrd a artistului.

Pledoaria pentru Albastru face evidentd nevoia de a ne reintdlni fiinta noastra
culturala, a evalua corect ce ni se intAmpla si de ce ni se intdmpla, pentru ce valori si ce
atitudini civice sa optam astfel incat Planeta Albastra sa devind adevaratul Eden de unde
sd nu fim alungati niciodata...



